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Die Stellung des Neuen Missale zur 
Pianischen Choral-Reform. 


Das neue Missale nimmt zur pianischen 
Choralreform eine andere Stellung ein als 
die letzten Missalien, die nach jener Reform 
erschienen waren. In diesen hatte es als 
selbstverstandlich gegolten, alle Intonatio- 
nen des vatikanischen Kyriale aufzunehmen. 
Dabei lag die Auffassung zugrunde, der 
Priester habe einfach den Gesang anzustim- 
men, den der Chor zum Vortrag bringt. Die 
Intonationen hatten darum weniger rubri- 
zistischen Charakter als ktinstlerischen. 
Gloria an Duplexfesten bedeutete nicht, an 
jedem Duplexfeste mtisse gerade dieses Glo- 
ria gesungen werden. Schon die Auswahl 
von fiinf Duplex-Gloria machte eine solche 
Auffassung unmoglich. Es bedeutete nur, 
das seien die Anfange der Gloriamelodien, 
die im Kyriale fir Duplexfeste angegeben 
seien. Da aber das Kyriale volle Freiheit 
liess, die Messen auch an anderen Tagen zu 
singen, wenn nur die Ferialmessen nicht ftir 
Feste, und Festmessen nicht fur Ferialtage 
verwendet wiirden, so konnte an einem Du- 
plexfeste ebenso gut eine ganz andere Into- 
nation treffen. In jedem Falle mussten 
Priester und Chor sich vorher miteinander 
verstandigen. 


Anders im neuesten Missale Benedikts 
XV. Nicht nur dass die friher im Anhang 
gebrachten Gloria ad libitum ganzlich aus- 
gefallen sind, ist iiberdies die Zahl der Into- 
nationen von 15 auf vier zusammenge- 
schmolzen. Massgebend bei der Auswahl 
war das vor der pianischen Reform geltende 
rubrizistische System, nach dem alle Du- 
plexfeste eine und dieselbe Intonation er- 
hielten, ebenso die Marienmessen, ferner als 
eine einzige Gruppe alle Sonntage, Semi- 
duplextage und Tage innerhalb der Oktaven 
ausser den Marienfesten und endlich alle 
Simplexfeste oder Messen mit dem Ritus 
simplex. Ausgewahlt wurden dafiir die 4., 
9., 11. und 15. der vatikanischen Melodien, 
die 4. aus der ersten Duplexmesse, die 9. aus 
der ersten Marienmesse, die 11. aus der ge- 
wohnlichen Sonntagsmesse, und die 15. aus 
der Simplexmesse. Nun verbinden sich die- 
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se Intonationen aber nach wie vor unge- 
zwungen nur mit den ihnen zugehorigen 
Kompositionen. Namentlich die 11. und 15. 
Intonation schlagen das charakteristische 
Motiv des Gloria an. 


Wo mehrstimmig gesungen wird, mag es 
ja gleichguitig sein, welche Intonation an- 
genommen wird, da die Komposition darauf 
keine Rucksicht nimmt. In Kirchen mit in- 
tensiver Choralpflege konnen aber die an- 
dern Intonationen deshalb, weil sie nicht 
mehr im Missale stehen, nicht als abge- 
schafft gelten. Es gentigt, dass sie noch im 
vatikanischen Kyriale stehen und dort auch 
stehen bleiben werden. 


Die durch das neue Missale geschaffene 
Lage ist also diese: In Kirchen mit mehr- 
stimmigem Gesang ist fiir die Wahl der In- 
tonation der Ritus massgebend. In Kirchen 
aber, welche die 15. bis 17. Choralgloria tat- 
sachlich singen, werden sie nattirlich auch 
noch weiter mit der ihnen eigenen Intona- 
tion angestimmt, weil das Kyriale ein neben 
dem Missale gleichberechtigtes liturgisches 
3uch darstellt, und solange im Kyriale die 
Intonationen vor den ganzen Gloriamelo- 
dien stehen, bleiben sie auch als solche in 
rechtskraftiger Verbindlichkeit, wo eben die 
ganzen Gloriamelodien zum Vortrag kom- 
men. Dasselbe gilt fiir das Credo. Die 
Fassung der Melodie ist auch hier wie in den 
vier Gloria der Vaticana entnommen. In- 
dessen an Stelle der zwei Credo-Intonatio- 
nen erscheint nur mehr eine. Nun ist es aber 
kiunstlerisch nicht angangig, das dritte 
Credo mit der einen Intonation anzustim- 
men. Die Intonation muss doch Tonhohe,, 
Charakter und melodischen Fluss schon vor- 
bereitend andeuten; dieser Aufgabe genigt 
die Credo-Intonation wohl fiir das 1., 2. und 
4., nicht aber fiir das 3. Credo. Wird also 
dieses gesungen, so wird die Intonation dazu 
nach wie vor dem Kyriale entnommen. 


Die Zahl der [te missa est wurde von 15 
auf 6 beschrankt. Dabei hat wieder der ru- 
brizistische iiber den kiinstlerischen Stand- 
punkt gesiegt. Warum—fragt sich der Laie 
—iiberhaupt eine so grosse Verschiedenheit 
in der Entlassungsformel? Die Antwort 
gibt ein Vergleich mit der Melodie des Ky- 
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rie. Grundsatzlich haben in der mittel- 
alterlichen Choralubung und 
auch in ihrer Wiederherstellung durch die 
Vaticana die /te missa est die gleichen Me- 
Daher richten 


demgemass 


lodien wie das erste Kyrie. 
sie sich nicht so sehr nach dem Ritus des 
Tages als nach der vorgetragenen Messe. 
Und da die Auswahl und Verteilung der 
Messen trotz ihrer Aufschriften ausdrtck- 
lich fertiggestellt ist, so ist auch die Aus- 
wahl des /te missa est nicht durch den Ritus, 
sondern durch die vom Chor vorgetragene 
Messe bestimmt. Der Diakon greift noch- 
mals die erste Kyriemelodie auf, um sie vom 
Chor durch das Deo gratias in gleicher Me- 
lodie beantworten zu lassen und so Anfang 
und Ende der Messe durch eine melodische 
Einheit zu verbinden. Dieser Grundsatz ist 
im neuen Missale kaum mehr zu erkennen. 
Als Osterliches Jte missa est erscheint nur 
mehr jenes mit dem doppelten Alleluja. Das 
wunderbar zarte mit der Melodie des Oster- 
lichen Kyrie ist gar nicht mehr erwahnt. 
Vom festlichen /te missa est ist nur mehr die 
bisherige Form secundum communiorem usum 
aufgenommen, der die Parallele im Kyrie 
fehlt. 
der ersten Messe aufgenommen, das aller- 


Von den Duplex-Kyrie ist nur jenes 


dings mit dem Kyrie dieser Messe uberein- 
* stimmt. Nur das marianische /te bleibt wie 
das marianische Gloria auf die Marienfeste 
Dadurch bildet sich diese feste 
Melodie allmah- 


beschrankt. 
Ideenassoziation, dass die 
lich eine gewisse marianische Stimmung in 
sich aufsaugt, weil sie eben an anderen Ta- 
gen niemals gehort wird. Aehnliche Ideen- 
verbindungen bestanden und bestehen nach 
der Vaticana auch zwischen anderen Melo- 
dien und den Tagen, fiir die sie bestimmt 
sind, so z. B. fiir das charakteristische Sonn- 
tags-/te mit dem Quintenfall. Allerdings 
muss, damit es zu seiner vollen Wirkung 
komme, das gleiche Kyrie vorausgegangen 
sein. Ganz abgeschwacht wird aber seine 
Wirkung dadurch, dass es nun durch das 
neue Missale auch auf alle Semiduplextage 
und die Tage innerhalb nichtmarianischer 
Oktaven ausgedehnt ist. Auf diese Weise 
ist sogar der Unterschied zwischen Sonntag 
und Wochentag verwischt, ja der Sonntag 


durch seine /te-Melodie einem Semiduplex- 
fest gleichgestellt. Waurde an einem solchen 
Fest wirklich eine der dafiir bestimmten 
Choralmessen des Kyriale gesungen, so 
kame dazu, dass das /te missa est in der 
Sonntagsmelodie gar keinen naturgemassen 
Abschluss gabe, sondern am Schluss erst 
ein vollig neues Moment in die Messe hin- 
eingetragen wurde. Es gilt jedoch auch 
hier, dass durch das neue Missale das Kyri- 
ale nicht abgeschafft ist. Wird es also tat- 
sachlich gebraucht und eine Messe daraus 
gesungen, so besteht der in allen Kirchen 
mit Choralpflege bestehende Ge- 
brauch, das /te missa est dem Kyriale zu ent- 
nehmen, auch weiter zu Recht. Wenn das 
friihere Missale die 15 Melodien aus dem 
Kyriale aufgenommen hatte und so z. B. fiir 
Duplexfeste 5 Melodien brachte, so konnte 
ja der Sinn auch nur der sein, das Kyriale 
auf diese Weise zu zitieren; denn es hatte 
sich kein rubrizistischer Grund finden las- 
sen, unter den 5 Duplex-Kyrie fiir ein Du- 
plex-Fest gerade ein bestimmtes davon aus- 


bisher 


zuwahlen. Das Simplex-/te blieb unver- 
Ebenso das Regiescant. In den 
Benedicamus Domino ist insofern eine Neu- 


andert. 


erung hinzugekommen, als nun am Vor- 
abend von Weihnachten, am Feste der Un- 
schuldigen Kinder und in Votivmessen pro 
re gravt ohne Gloria der Duplexmelodie des 
Ite das Benedicamus unterlegt ist. 

Die Toni communes Missae sind nicht mehr 
Da sie sich auch 
im Graduale nicht finden, so gilt nun fiir sie 


ins Missale aufgenommen. 


der Cantorinus seu Toni communes Officti et 
Missae, von der vatikanischen Druckerei im 
Jahre 1911 veroffentlicht. Wenn auch die 
hier enthaltenen Toni ad libitum im Missale 
werden, so bleibt ihr 
gestattet. 
Das ist wichtig, da die ad libitum ausgefihr- 
ten Toni die altere Tradition weiterfihren, 


nicht mehr erwahnt 


Gebratich doch auch fernerhin 


welche als Dominante der Messe einen Ton 
nahm unter dem ein Ganzton lag, also la, 
wahrend der neuere Geschmack ut mit dem 
darunterliegenden Halbton als Rezitations- 
ton bevorzugte . Die Wahl der Dominante 
ist von grossem Einfluss auf die Gesamt- 
wirkung der Messe und bedeutet die fakul- 
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tative Beibehaltung der /a-Dominante eine 
bedeutende kiinstlerische Bereicherung der 
einfachen Mess-Rezitationen von Evangeli- 
um, Epistel und Orationen. 


Die Prafationsmelodien sind wieder auf 
die beiden tblichen, die feierlichen und ein- 
fachen zurtickgefiihrt. Die sogenannte 
Praefatio solemnior, die “neue Prafation,” ist 
wieder aus dem Missale verschwunden. Da 
sie im Gegensatz zu den anderen Melodien 
in keinem andern liturgischen Buch sich 
tindet, so kann auch kein solches herange- 
zogen werden, um ihren Fortbestand zu 
rechtfertigen, wie das Kyriale und der Can- 
torinus den Fortbestand der darin enthalte- 
nen Melodien rechtfertigt, auch wenn sie 
nicht daraus ins neue Missale ubergegangen 
sind. Denn fiir diese Melodien ist das Mis- 
sale nicht die Quelle, sondern nur das Buch, 
in dem die Melodien aus den Quellen: Ky- 
riale und Cantorinus zusammengestellt sind. 
Fir die Prafation jedoch gibt es ausser dem 
Missale keine Quelle. Daher wird die “neue 
Prafation” in Zukunft wohl wieder zum 
Schweigen verurteilt sein und nur mehr thr 
Leben in den Handschriften des ausgehen- 
den Mittelalters weiterfristen. 

Die Stellung des Missale zu den Gesangs* 
texten des /ntroitus, Graduale usw. ist die 
bisherige geblieben, d. h. das Missale be- 
rucksichtigt nicht die durch die pianische 
Choralreform auch im Text notwendig ge- 
wordene Wiederherstellung auf Grund der 
handschriftlichen Tradition. Die Folge da- 
von ist, dass das neue Missale an 203 Stellen 
vom Text des Graduale abweicht. Historisch 
gebuhrt der Vorzug dem Text des Graduale. 
Denn Jahrhunderte, bevor die Gesangstexte 
mit den anderen Texten im Vollmissale ver- 
einigt waren, gab es eben nur getrennte 
Bicher fiir Gebete (Sakramentarien), Le- 
sungen und Gesange. Aus den Gradualien 
kam der Text erst ins Missale und natirlich 
zuerst der Text, den man im Graduale kann- 
te und der sich von der Vulgata in manchem 
unterschied, weil er sich schon vor der Ein- 
fiihrung der Vulgata mit der Melodie ver- 
bunden hatte . Auf diese Weise leben im 
Graduale noch die alteren Bibelttbersetzun- 
gen, so die Jtala, fort. Erst als man den in- 
nigen Zusammenhang zwischen Melodie und 
Text nicht mehr fithlte, konnte sich die Re- 
daktion des Missaltextes auch auf die Ge- 
sangsstticke erstrecken. Ja diese Textes- 
‘rezension erschien zuweilen so wichtig, dass 
man in einer Zeit, die den Choral ebenso- 
wenig schatzte als verstand, sogar die Melo- 
die der Textanderung zuliebe ummodelte. 


Eine Wiederherstellung des Chorals aus 
den Handschriften, wie sie Pius X. wollte 
und auch glicklich durchfithrte—“feliciter 
restituit”—musste die ganzen Handschriften 
mit Text und Melodie beriicksichtigen. Aus 
den Choralhandschriften ist eben auf text- 
kritischem Weg mit der Melodie auch der 
alte Text wiederherzustellen. Das Schick- 
sal des Textes allein nach seiner Trennung 
von der Melodie und sein Weiterleben als 
getrennter Text im Missale kommt fiir die 
textkritische Behandlung des Graduale nicht 
mehr in Betracht. Wenn nun das neue Mis- 
sale die bereits von den Redaktoren geleiste- 
te Arbeit an den Gesangstexten nicht auf- 
genommen, ja gar nicht beriicksichtigt hat, 
so lasst sich das nur daraus erklaren, dass 
uberhaupt alle textkritischen Fragen erst 
bei einer spateren—in etwa 40 Jahren!— 
beabsichtigten Ausgabe gelést werden sol- 
len. Aus demselben Grunde hat man ja 
auch in der Brevierausgabe dem bisherigen 
Psalterium Gallicanum den Vorzug gegeben 
vor dem Texte des heiligen Hieronymus, an 
dessen Wiederherstellung die Benediktiner 
wohl unermudlich arbeiten, der aber in einer 
leidlichen Gestalt fiir das Psalterium auch in 
den bisherigen Ausgaben der Werke des 
Heiligen vorgelegen ware. So bleibt nach 
wie vor die Verschiedenheit zwischen dem 
Gesang des Chores und der Rezitation des 
Zelebranten bestehen, obwohl eigentlich die- 
se Rezitation keinen andern Sinn hat, als 
dass der Zelebrant das still fiir sich liest, 
was der Chor singt. 

(Kath. Kirchenztg.) 





The Recitation Tone. 


The rubrics of the church prescribe that 
the liturgical chants should be rendered 
completely, without omission or abbrevia- 
tion. Up to the present time the majority 
of our church choirs have not complied with 
this regulation. Since the founding of the Ce- 
cilian Society, and more especially since the 
Pope has issued his memorable motu proprio 
on church music, the whole Catholic world 
has begun a movement for the restoration 
of plain chant. 


Apart from the consideration that the or- 
dinary of the Mass—Kyrie, Gloria, Credo, 
etc., has always been rendered—sometimes 
completely, again with abbreviations and 
alterations—it is to be regretted that the 
proper of the Mass—lIntroit, Gradual, etc., 
gradually came to be omitted entirely and 
had almost passed into oblivion. Precisely 
these express the sentiments proper to each 
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festival and lend a solemnity to the celebra- 
tion of the holy sacrifice corresponding to 
the character of each individual feast. Many 
reasons might be adduced for this lament- 
able neglect. There was an almost universal 
lack of taste and understanding of Gregor- 
ian chant, notwithstanding the fact that 
among these melodies there are many of 
marvelous beauty. Centuries long ecclesias- 
tical musical taste had become vitiated, a 
brilliant, theatrical, effeminate style had 
been encouraged, or when trained singers 
were not available, trivial, frivolous and 
sweet-sounding music had been substituted. 
Is it surprising, then, that plain chant grad- 
ually fell into disuse and its employment 
was confined to the most necessary 
sions? Furthermore, people gradually drifted 
away from the conscientious observance of 
the rubrics of the church, and in selecting 
and judging of church music they seemed to 
forget that Gregorian chant is the real origin 
and standard of all church music. The sing- 
ers, too, were not possessed of the culture 
and skill necessary to execute these melo- 
dies; besides, there was a deficiency in ap- 
propiate aids and resources, as choral books, 
organ accompaniments, etc. The endeavor 
to sherten the service as much as possible 
was also conducive towards suppressing the 
rendition of the proper of the Mass. We re- 
fer principally to the proper of the Mass and 
not of Vespers, because by the privilege 
granted to those churches in which the can- 
onical hours, or Divine office is not recited 
in choir, the Vespers may be taken from any 
office beside the one of the day, every church 
choir is capable of executing a correct Ves- 
per service. 

Now, it is desirable that the variable 
chants should be rendered as they are found 
in the Roman Gradual. Not infrequently 
the choir director meets with considerable 
difficulty in his endeavors to execute this 
command. There may not be sufficient time 
for rehearsal, the singers fail to attend, or 
they have not the requisite training. In such 
instances the organist or director gladly 
avails himself of the concession of the church 
which allows certain texts to be simply re- 
cited instead of being sung. This facilitation 
renders it possible for every director to com- 
ply with the ecclesiastical ordinances re- 
ferring to the rendition of the liturgical 
texts. The recitation is often improved by 
giving it a harmonious embellishment of or- 
gan accompaniment. 

This supplying of the liturgical chants by 
a simple recitation may be done in various 
ways. The best method is the one in which 


Oocca- 


a few chanters and choir, or solo and choir 
alternate in reading the text upon one tone, 
the organ accompanying. Some might ob- 
ject to this and say it is monotonous; this, 
however, is only applicable when the recita- 
tion is too lengthy. But why is not the same 
argument made against the epistle at high 
Mass? Is the reciting of the Gradual so dif- 
ferent from the reading of the Epistle im- 
mediately preceding it? In the Gradual we 
have the concentus, or the choir, represent- 
ing the congregation, instead of the accentus 
of the celebrant or sub-deacon and the or- 
ganist plays an appropiate accompaniment. 
Rules For The Recitation Upon One Tone. 

1. The reciting should be neither too fast 
nor too slow. 

2. Clear, distinct enunciation is the first 
requisite. The accented syllables, which are 
always indicated in the liturgical books, are 
to be brought into greater prominence with- 
out being retarded too much. Secondary 
accents and final syllables must always be 
given sharply and quickly, so that they can 
be heard in any portion of the church. A 
slight ritardando is suitable at the end of the 
recitation. 

3. While reciting lengthy texts we would 
recommend an alternation between solo and 
chorus, Thus, for example, the words as- 
signed to the chanters (intonatio) might be 
read by one or two, and the remainder by 
all the singers. 

4. This concert recitation demands the 
most exact concurrence on the part of the 
singers while reading the text, consequently 
a previous careful study of the text is nec- 
essary. 


5. In order to know the most suitable place 
for making the necessary pauses it is ad- 


visable as a rule to notice the double bar 


Senet and where the marks of punctua- 
tion meet with the trespirato = 


In the metrical texts, as hymns and sequen- 
ces, the czsura, or metrical break, is made 
after every line and after each stanza. In the 
hymns it is recommended to alternate with 
singing, after having recited one or two stan- 
zas. 

6. The reciting should be done in a me- 
dium tone of voice, mezzo-forte. “The two 
words employed by the Sacred Congregation 
of Rites, ‘intelligible voce’ and ‘submissa 
voce,’ leave the loudness of the recitation 
an open question.” (Haberl, Magister Chora- 
lis.) 

(Fortsetzung folgt.) 








